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Perta w koronie (1971, premiera 1972) jest drugim filmem Kazimierza
Kutza wchodzacym w sklad tzw. tryptyku $laskiego. Opowiada o strajku
gornikéw jednej z kopal na Gérnym Slasku w okresie Wielkiego Kryzysu
w 1934 roku w miedzywojennej Polsce. W to wydarzenie zostaje uwiktany
Jas, mtody gornik, ktéry postawiony w obliczu wyzwania, musi udowod-
ni¢, ze jest godnym przedstawicielem gérnoslaskiej spolecznosci.

Gléwnego bohatera gra Olgierd Lukaszewicz, ktéry wcielil sie takze
w najmiodszego z siedmiu braci Basistow w poprzednim filmie Kazimie-
rza Kutza — Soli ziemi czarnej (1969). Obsadzenie w obydwu rolach tego
samego aktora wydaje si¢ zabiegiem celowym. Istnieje wiez mi¢dzy boha-
terami obu filméw, chociaz Jas z Perty... z racji mltodego wieku nie mogt
uczestniczy¢ w powstaniach $laskich. Pozwolilo to réwniez na utrzymanie
ciagtodci pomiedzy fabutami, na co wskazuje ponowny wybér Jana Engler-
ta do roli dowddcy powstania.

W omawianym filmie, jak w pozostatych wchodzacych w skiad tryp-
tyku $laskiego, nietrudno dostrzec wplyw pamieci zbiorowej na ksztalt
opowiesci. Kazimierz Kutz jest Gornoslazakiem i pod tym katem tworzy te
dzieta filmowe. Pamig¢ zbiorowa, nazywana zywa historig badz mala, cze-
sto egzystuje w opozycji do ,,oficjalnej historii”. Opiera si¢ na osobistych
przezyciach cztonkéw danej grupy, weryfikowanych przez nig poprzez

odestanie do wczesniejszych do$wiadczen, a te skfadajg si¢ na percepcje
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przezywanych wydarzen. Dla Barbary Szackiej pamig¢ zbiorowa to:

[...] Wyobrazenia o przeszlosci wlasnej grupy, konstruowa-
ne przez jednostki z zapamietanych przez nie - zgodnie
z odkrytymi przez psychologéw regutami - informacji po-
chodzacych z réznych zrédet i docierajacych do nich réz-
nymi kanalami. Sg one rozumiane, selekcjonowane i prze-
ksztalcane odpowiednio do wlasnych standardéw kulturo-
wych i przekonan $wiatopogladowych. Standardy te za$ sa
wytwarzane spotecznie, a zatem wspodlne cztonkom danej
zbiorowosci, co prowadzi do ujednolicania ich wyobrazen
o przeszlodci i tym samym pozwala méwi¢ o pamieci zbio-

rowej dziejow wlasnej grupy®.

W omawianym filmie wida¢ rozczarowanie Gornoslazakéw realiami po wy-
granej walce o przylaczenie Gérnego Slaska do Polski. To rozczarowanie jest
werbalizowane podczas rozméw miedzy strajkujagcymi gérnikami. W gérno-
Slaskiej pamigci zbiorowej ma miejsce swoiste poczucie wykluczenia, ktdre

Marian Grzegorz Gerlich nazwat ,,$laska krzywdg’, definiujac ja nastepujaco:

Ogodlnie ujmujac, jest to zespdl wyobrazen, przekonan,
ocen, opinii, a nawet przesadow, a takze zwigzanych z nimi
doswiadczen, w tym osobistych, ktory wyraznie wskazuje,
iz lokalna zbiorowo$¢ regionalna byta i jest ustawicznie spy-
chana na pozycje spolecznie peryferyjne; jest oszukiwana,
manipulowana, wykorzystywana, a przestrzen zamieszkania
jest poddawana - jak to si¢ niekiedy okresla - , kolonialnej”

ekspansji*

1 B. Szacka, Czas przeszly - pamie¢ — mit, Warszawa 2006, s. 28.
2 M. G. Gerlich, My prawdziwi Gornoslgzacy..., Warszawa 2010, s. 113.
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W élaskich filmach Kutza wyraznie mozna dostrzec stosunek Gérnosla-
zakow do wydarzen, ktére ich spotkaly. Zawsze jest to poczucie krzywdy
i zdrady przez Polske. W Soli ziemi czarnej dowodzi tego scena rozmowy
Gabriela z Erwinem po przegranym powstaniu: ,,Erwin, czemu nom Pol-
ska nie pomogla?” — ,,Som sie nad tym zastanawiom... Wida¢ mo wiynkszy
frasunek na glowie..” — brzmi odpowiedz.

W tym miejscu nalezy zwréci¢ uwage na odczuwalne ciecie spowodo-
wane cenzurg, ktdra kazata wyciag¢ dopowiadany przez Jana Englerta frag-
ment: ,,...abo mo nos kajs”. W Paciorkach jednego rézarica (1979) gtéwny
bohater wypowiada si¢ o czasach miedzywojennych jako ,za Nieboszczki
Polski’, wskazujac, ze PRL nie jest dla niego ta Polska, o ktdéra walczyl. Po-
wyzsze przyklady obrazujg poczucie niesprawiedliwo$ci wobec Gérnoslaza-
kéw ukazane w filmie i mieszczace si¢ w ramach pojecia ,,$laska krzywda”.

W filmie Perta w koronie rozczarowanie to wida¢ w rozmowach po-
miedzy strajkujacymi gornikami, zwlaszcza w wypowiedziach Augusta
Mola granego przez Jerzego Cnote i Alberta granego przez Mariana Opa-
nie, ktory tak méwi o rzadzie polskim: ,,...Jak nos rzad niy popiero, to zna-
czy, ze jest glupszy tod nos, abo mo nos kajs”. Cytowane stowa dowodza,
ze za drugim razem udaje si¢ Kutzowi przemyci¢ mysl, iz panstwo polskie
nie przykladato duzej wagi do probleméw Gérnego Slaska.

W niniejszym artykule zajme si¢ analizg dziela filmowego pod katem
przestrzeni filmowej. Zanim jednak przejdziemy do jej omawiania, nalezy
wyjasni¢ pojecia orbis interior i orbis exterior, ktore wplywaja na jej obraz.
W badaniach nad Gérnoslazakami w etnografii zauwazono, ze kosmogo-
nia jest zaadaptowana z kultury ludowej do subkultury gornoslaskiej gru-
py gorniczej. Ze wzgledu na duze niebezpieczenstwo wykonywanej pracy
utrwalila si¢ specyficzna forma uporzadkowania $wiata. W filmie Perfa
w kornie jest zawarta swoista gornoslaska kosmogonia, wplywajaca na

ksztalt przestrzeni w filmie.
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Przestrzen oswojona (orbis interior) reprezentuje wszystkie elementy,
ktore sg okielznane przez cztowieka i moze je tworzy¢ badz wspottworzy¢.
Sa one wigc wytworem kultury badz zostaly przez nig zmodyfikowane na
jej potrzeby. W tej przestrzeni jednostka porusza si¢ swobodnie i ma po-
czucie bezpieczenstwa. Bedzie to nie tylko dom rodzinny, lecz wszystko,
co znajduje si¢ w jego obrebie, jak na przykiad ,,chlywiki’, domy sasiadow,
kapliczki itd. Granica wyznaczana jest przez spolecznos¢ zamieszkujaca
dany orbis interior lub moze mie¢ charakter indywidualny.

Przestrzen obca (orbis exterior) jest jej przeciwienstwem, nieodlgcznie
wiaze si¢ z naturg, ktdéra dla czlowieka pozostaje nieprzewidywalna i nie
pozwala si¢ ,,oswoil. W owej przestrzeni panuje chaos, ktéremu zawsze
towarzysza negatywne konotacje. O elementach orbis exterior stanowi to
wszystko, co nie wpisuje sie¢ w przestrzen oswojona.

W filmie pojawia si¢ przestrzen, ktdra nie posiada swoistych cech, lecz
w pewnych sytuacjach przyjmuje cechy jednej badz drugiej z powyzszych
na okreslony czas. Taka przestrzen bede nazywat orbis medius — przestrzen

pomiedzy. Przykladem jest jatowa ziemia lub plac kopalni.

1L 1. Orbis medius (jalowa ziemia) w ukladzie horyzontalnym

W przestrzeni filmowej Perly... mozemy wskazaé przestrzenn oswojona

i przestrzen obcg. Ich rozmiar w filmie ulega zmianie, co ma zwiazek z ukta-
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dem przestrzeni filmowej, ktora na poczatku jest horyzontalna, a po rozpo-
czeciu strajku zmienia sie w wertykalng (meandryczng) wraz z przesunigciami
i charakterem granic pomiedzy orbis interior i orbis exterior. Nalezy dodac¢, ze

przestrzenie oswojona i obca majg czesci $wiete, ktdre roznie sie objawiaja:

[...] Doskonale $wiecka egzystencja nie istnieje. Niezaleznie
od tego, do jakiego stopnia cztowiek zdesakralizowal $wiat,
niezaleznie od tego, jak stanowcza byla jego decyzja zmie-
rzajaca do prowadzenia Zycia $§wieckiego i tak nigdy sie mu

nie uda catkowicie odrzuci¢ zachowania religijnego’.

W przestrzeni oswojonej sg miejsca, ktdre ze swej definicji nalezg do sfery
sacrum, jak chociazby kosciol. Istniejg miejsca lub przedmioty, ktore nie sa
oczywistymi elementami $wietosci. To cztowiek, czyli istota na wskro$ re-
ligijna, nadala te cechy $wieckim elementom, aby utrzymac¢ fad w $wiecie.
Takie elementy bedziemy nazywa¢ hierofaniami. Rumunski historyk religii

Zwraca uwage:

[...] Kazda hierofania — nawet ta najbardziej elementarna
— stanowi paradoks. Skoro bowiem paradoks objawia $wie-
to$¢, przedmiot staje si¢ czyms ,,catkiem innym’, cho¢ nadal
ma udzial w swym kosmicznym $rodowisku. Swiety kamien
pozostaje jednak kamieniem; pozornie (a méwiac doklad-
niej: z perspektywy profanum) niczym si¢ on nie rézni od
wszystkich innych kamieni, ale dla tych, ktérym kamien ob-
jawil sie jako $wiety, jego bezposrednia rzeczywisto$¢ prze-
mienia si¢ w rzeczywisto$¢ nadrealng. Innymi stowy; dla lu-

dzi, ktérzy dostepuja przezycia religijnego, cala natura moze

3 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, Warszawa 1999, s. 17.
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sie objawia¢ jako sakralno$¢ kosmiczna, a wtedy Kosmos

w swej calkowitosci staje si¢ hierofanig*.

Szczegbélowym potraktowaniem filmu Kutza, jako miejsca dla hierofanii
dokonal Andrzej Gwézdz, interpretujacy dom i wszystkie sktadajace si¢ na
niego elementy jako elementy hierofaniczne®.

Odnoszac sie do filmu Perta w koronie, mozna stwierdzié, ze hierofa-
niami sg sypialnia w rodzinnym familoku gtéwnego bohatera, jak réwniez
cata kopalnia jako dawczyni stabilizacji zycia. Swieto§¢ miejsca pracy jest
artykulowana kilkakrotnie przez strajkujacych gérnikéw, miedzy innymi
Augusta Mola, Alberta i Franciszka Bule.

Na poczatku filmu widzimy Jasia i jego rodzing bawigcych si¢ na
skrawku zieleni, w tle wylaniaja si¢ haldy, a przed nimi, ulokowany cen-
tralnie, znajduje si¢ szyb kopalni. Ten obraz przedstawia §wiat mlodego

gornika, a zarazem w skondensowanej formie przestrzen filmowa.

11 2. Skondensowana przestrzen filmowa

Utrzymanie fadu w Zyciu kazdej spolecznosci zalezy od przestrzega-

nia zrytualizowanych nieu$§wiadomionych zachowan. Dzigki nim to, co

4 Tamze, s. 8.
5 Zob. A. Gwozdz, Kazimierza Kutza pejzaze hierofaniczne (Paciorki jednego rozatica), [w:] Analizy
i interpretacje. Film polski, red. A. Helman, T. Miczka, Katowice 1984, s. 192-205.

172

OSWOIC NIEOSWAJALNE, CZYLI O PRZESTRZENI FILMOWE] W FILMIE PEREA W KORONIE...

przypadkowe, jest wypychane na pozycje peryferyjne. To zas pozwala na
oswajanie przestrzeni, w ktérej dana spotecznos¢ zyje i wyznacza granice
orbis interior, ktdre z biegiem czasu moga si¢ przesuwac i przeksztatcac.
Aby utrzymaé poczucie bezpieczenstwa w zyciu codziennym, czlonek
danego spoleczenstwa musi zachowa¢ poczucie stabilizacji w najwazniej-
szych sferach zycia: rodzinnej, sasiedzkiej, zawodowej i ludycznej. To zas
pozwala traktowac przestrzen jako oswojona.

Sfera rodzinna to przede wszystkim dom, czyli czlonkowie rodziny,
jak rdwniez sam budynek, ktdry jest nacechowany emocjonalnie; sfera s3-
siedzka to nic innego jak stosunki pomiedzy mieszkancami tego samego
skupiska; sfera pracy za$ pozwala utrzyma¢ egzystencje na okreslonym
poziomie, wyznaczajac stosunek podmiotu do niej. W tym miejscu nale-
zy zwréci¢ uwage na fakt, iz w subkulturze gérnoslaskiej grupy goérniczej

praca silnie determinowata rytm zycia rodzinnego:

Dawna §lgska rodzina robotnicza byta bardzo silnie zwia-
zana ze sfera pracy zawodowej wykonywanej przez ojca
i syndw, stanowila integralny element regionalnych grup
spoleczno-zawodowych. W konsekwencji zatem struktura
musiala by¢ w duzym stopniu okreslona spotecznym cha-
rakterem owych grup, funkcjonujacych w ramach ogdlniej-
szego, regionalnego systemu kulturowego. Na charakter
rodziny miaty wplyw obowiazujgce w $laskim $rodowisku
robotniczym, ustalone tradycja normy wspolzycia spolecz-

nego [...]°

Ostatnig sfera, ktora sama ma charakter niecodzienny, lecz pozwala na

utrzymanie stabilizacji Zycia codziennego, jest sfera ludyczna. Dzigki niej

6 W. Mrozek, Gérnoslgska rodzina robotnicza w procesie przeobrazen, Katowice 1987, s. 136-137.
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powtarzalne czynnosci nie staja sie ucigzliwe dla jednostki, poniewaz za-
bawa sprzyja zawieszaniu rygoru zrytualizowanych zachowan (ale sama
tez go wywoluje). Ludycznos¢ zmniejsza napiecie zwigzane z monotonia
codziennosci i paradoksalnie pozwala na gorliwszy powrét do wykonywa-
nych powtarzalnych czynnosci.

Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze czlowiek nie tylko egzystuje w prze-
strzeni oswojonej, ale czgsto musi wyjs¢ poza orbis interior i udac si¢ do
przestrzeni obcej. To, co znajduje si¢ wokot tej drogi, w wigkszosci do niej
wlasnie nalezy. Jezeli spojrze¢ na miejsce pracy gornikow, jest to rowniez
przestrzen obca, ktora chce by¢ oswojona, ale do konca nie poddaje sie
temu procesowi. O niej mozemy powiedzie¢, ze jest quasi-oswojona. To or-
bis exterior, pozwalajacy na zapanowanie nad nim jedynie w okreslonych
warunkach i na okreslony czas. Jezeli jednostka przebywajaca w tej prze-
strzeni nie bedzie przestrzegala okreslonych regul (na przyklad ostroz-
nosci), to moga spotkac ja powazne konsekwencje. Tak wlasnie dzieje sie
w omawianym filmie.

Musimy zwrdci¢ uwage na fakt, ze orbis interior i orbis exterior sta-
nowig o dwuczltonowosci porzadku $wiata, w ktoérego obrebie jeden prze-
ksztalca si¢ pod wptywem fabuty w drugi. Pierwszy z nich okresle mianem
horyzontalnego, poniewaz akcja filmu rozgrywa si¢ pomigdzy miejscem
zamieszkania gléwnego bohatera a kopalnig w gornej czesci. Zmiana ukla-
du dokonuje si¢ za sprawa strajku, ktéry rozpoczyna si¢ po decyzji kopalni
o jej zlikwidowaniu. Drugi ukltad bede nazywat wertykalnym (meandrycz-
nym), poniewaz akcja filmu rozgrywa si¢ miedzy gora a dolem. Zastoso-
walem dwuczlonowg nazwe, poniewaz nie mozemy zapomnie¢, ze prze-
strzen obca po rozpoczeciu strajku bedzie reprezentowana przez polska
policje, jak rowniez sale, w ktorej zostang podpisane porozumienia miedzy
dyrekecja kopalni a strajkujacymi gornikami. Przejscie miedzy tymi prze-

strzeniami wyznaczone zostaje przez granice. ROwniez same przestrzenie
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podzielone (przedzielone) s3g wewnetrznymi granicami, a kazda z wydzie-
lonych czgsci jest bardziej oswojona badz bardziej obca. Granice przeja-
wiajg sie w topografii terenu, osobach, przedmiotach lub w czynnosciach.

Kilka granic ujawnia si¢ juz na samym poczatku filmu, gdy widzimy
droge gérnikéw do pracy. Podazaja wzdluz $ciezki wydeptanej przez nich
samych w wyjalowionej ziemi. Pustkowie nalezy do przestrzeni pomiedzy
i jedynie $ciezka prowadzaca do pracy przynalezy do przestrzeni oswo-
jonej. Nastepnie gornicy przechodza wzdluz muru kopalni az do bramy
i przez markownie prowadzacg na plac kopalniany. Mamy tu zatem gra-
nice przejawiajace si¢ w topografii terenu. Dalej gornicy zmierzajacy do
pracy spotykaja sie z gérnikami, ktérzy juz skonczyli szychte. W tym spo-
tkaniu obu grup mozemy dostrzec granice faczaca osoby idace z czesci
najbardziej opozycyjnie nacechowanych wobec siebie - domu i dotu ko-
palni. Przedmiotem mediacyjnym s3 papierosy odpalane od siebie nawza-
jem. Dzieki temu rytualowi pierwsi moga udac si¢ w kierunku przestrzeni
oswojonej, drudzy do przestrzeni obcej. Ta granica przejawia si¢ w przed-
miocie, jakim jest papieros.

Pierwszg granica przy przejsciu z przestrzeni obcej do przestrzeni oswo-
jonej jest winda kopalni. W filmie ta granica zostala pokazana za pomoca
otwierajacej si¢ bramy windy, z ktérej wychodza gérnicy po pracy, pospiesz-
nie opuszczajac szole (kabing windy w szybie). Ich ruchy zdradzajg zdez-
orientowanie. Nastepnie widzimy Jasia, gtéwnego bohatera, ktéry wchodzi
pod strumien wody w tazni. Weglowy pyt w tej scenie nie jest tylko brudem,
lecz réwniez elementem nalezagcym do przestrzeni obcej, ktérego nalezy
sie pozby¢, aby moc przejs¢ do przestrzeni oswojonej. Kolejna czynnoscia
jest ubieranie si¢ i pozostawianie w markowni swojej marki, czyli znaczka
kontrolnego wykonanego z blachy. Mozemy uwaza¢, ze ablucja gléwnego
bohatera i zmiana ubrania tworzg granice przejawiajace si¢ w czynnosciach,

marka natomiast stanowi granice przejawiajaca si¢ w przedmiocie.
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Przed bramg czekajg na Jasia jego dwaj synowie. Mlodszy z nich trzy-
ma jabtko, ktore jest nie tylko podarkiem dla ojca, ale niesie ze sobg row-
niez inne znaczenie - symbolizuje mito$¢ nie tylko dziecieca, lecz réwniez
namietng milo$¢ pomiedzy matzonkami, poniewaz owoc zostat przekaza-
ny synowi przez matke. Jak podaje wiele Zrédet etnologicznych na temat
rodziny gorniczej, we wszelkich kontaktach, czy to pomi¢dzy malzonkami,
czy w relacji rodzicow i dzieci, obowigzywala wstrzemiezliwo$¢ w okazy-
waniu uczu¢’, a owoc jest tgcznikiem bohatera z przestrzenig oswojong,
ta najbardziej intymng. Oczekiwania pod bramg kopalni na ojca konczace-
go szychte bylo zwyczajowym zachowaniem w subkulturze gérnoslaskiej
grupy gorniczej i zostalo odnotowane w tekstach etnograficznych. Nale-
zy jednak podkresli¢, ze ukazane w filmie oczekiwanie na ojca stanowilo
mniej Zywotny wzdr zachowania nizeli odprowadzenie go do pracy. Uwage

na ten fakt zwraca Marian Grzegorz Gerlich:

W bezposrednim zwigzku z wychodzeniem gérnika z domu
do pracy pozostaje znamienny zwyczaj odprowadzania ojca
przez jego dzieci, i to niekiedy nawet do samej kopalniane;
bramy. Byl on Zywotny jeszcze w okresie miedzywojennym,
a takze niekiedy w latach pig¢cdziesigtych. Tak wigc wraz
z przekroczeniem progu domostwa nie nastegpowalo na-
tychmiastowe zerwanie bezposredniego kontaktu miedzy
gornikiem a rodzing. [...] Istnial réwniez zwyczaj, zgod-
nie z ktérym dzieci wychodzily po ojca i wracaly z nim do
domu. Okazuje sie, ze w chwili ich zetkniecia nie obowiazy-
waly zadne formy powitania. Jest to w jakim$ sensie zaska-

kujace, bo przeciez wszyscy, w tym i dzieci, oczekiwaly, aby

7 Zob. np. M. G. Gerlich, Rytm i obyczaj: cztery szkice o tradycyjnej kulturze gorniczej, Zabrze 2003.
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ojciec szczgsliwie zakonczyl szychte®.

Biorgc pod uwage powyzsza wypowiedz, mozemy dojs¢ do wniosku, ze
Kutz wykorzystal motyw oczekiwania dzieci na ojca-gdrnika ze wzgledu na
dramaturgie zawartg w dalszej czeéci fabuly, jak rowniez w celu nakreslenia
mozliwych granic miedzy orbis interior, orbis medius i orbis exterior. Przez
wyjalowiong ziemie Ja$ i jego synowie przechodza do przestrzeni oswojonej,
gdzie napotykaja bezrobotnych, ktérzy dopiero co utracili prace i wyleguja
sie na storicu wraz z rodzinami. Przed familokiem siedzi pigcioro starzykow,
ktorzy sg jak straznicy porzadku w przestrzeni oswojonej. Gtéwne miejsce
zajmuje Maciej, ktory swoja osobg uprawomocnia fad w orbis interior. Pyta
pozostatych, czy widzg Jasia powracajacego z szychty, na co jeden z nich od-
powiada twierdzaco. Gdy gtéwny bohater podchodzi pod familok, starzyki
powstaja z miejsc i zblizaja si¢ do niego, aby sie przywita¢. Maciej znéw sie
odzywa - pyta mlodego gornika, co stycha¢ na kopalni. W tym wypadku
mamy do czynienia z granicg, ktéra przejawia si¢ w postaciach.

Po przekroczeniu progu swojego domostwa przez ojca dzieci przygo-
towuja dla niego krzeslo i taboret, aby nastepnie zdja¢ mu obuwie i przy-
gotowa¢ do obmycia stop przez zoneg, ktéra podchodzi do czynnosci z na-
maszczeniem, a synowie czekajg z recznikami, zeby wytrze¢ ojcu stopy. Ta
czynnos$¢ ponownie stanowi granice, tym razem pozwalajacg na pozbycie
sie reszty znamion przestrzeni obcej. Od tego momentu Ja§ moze swobod-
nie poruszac sie w orbis interior — zje$¢ obiad, uczy¢ synéw $piewu albo
przej$¢ do miejsca najintymniejszego, do sypialni.

Dla subkultury gérnoslaskiej grupy gérniczej praca jest zaraz po ro-
dzinnie jednym z najwazniejszych elementéw wptywajacych na poczucie

bezpieczenstwa. Gdy jednostka traci prace, stabilizacja jej codziennego

8 Tenze, Zwyczajowe wzory zachowan zwigzane z wychodzeniem gornika z domu do pracy i jego
powrotem, [w:] Slgskie miscellanea, red. J. Malicki, K. Heska-Kwasniewicz, Wroclaw 1989,
s. 144-147.
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zycia ulega rozpadowi. W filmie ten rozpad zostal ukazany dwojako. Po
pierwsze, to bezrobotni, ktérzy wraz z rodzinami wygrzewajg si¢ przed
familokami. Wszystkie zachowania zwigzane z codzienno$ciag w tym wy-
padku sg zaniechane, co powoduje wkradanie si¢ chaosu do przestrzeni
oswojonej. Po drugie, to bezrobotni, ktérzy stracili prace jakis czas temu
i zostali bez srodkéw do zycia. Zamieszkuja obrzeza przestrzeni oswo-
jonej, czyli tereny biedaszybéw nazywanych Hongkongiem (co zdradza
nam Albert przy rozmowie z Hubertem). Obszar ten jest niczym innym
jak odtwarzanym w mikroskali uktadem horyzontalnym. Mieszkajg oni na
skarpie haldy w prowizorycznych domostwach. Nieopodal kopig samo-
wolnie biedaszyby, czyli jamy stuzace do wydobywania wegla. Rytm dnia,
wydawa¢ by si¢ moglo, zostaje zachowany, dajac namiastke poprzedniej
codziennosci. Ale niebezpieczenstwo zwigzane z wydobywaniem wegla
jest o wiele wigksze niz w kopalni, a do tego — co zostalo ukazane w filmie -
niemieccy wladciciele kopaln nasytajg na ,biedaszybikarzy” polska policje,
grozac zalaniem ich jedynego zrédla utrzymania. Erwin Maryniok, nie-
gdy$ dowddca powstania, teraz bezrobotny, nie chce pozwoli¢ na zniwe-
czenie ciezkiej pracy bezrobotnych i postanawia zosta¢ na dole. Ta scena

ukazuje, Ze pomimo swojej prowizorycznosci biedaszyby urastajg do rangi

swietosci dla mieszkancéw Hongkongu.

11 3. Uklad horyzontalny w mikroskali - Hongkong (orbis interior)

178

OSWOIC NIEOSWAJALNE, CZYLI O PRZESTRZENI FILMOWE] W FILMIE PEREA W KORONIE...

Do chwili strajku zostal ukazany doktadny ukfad horyzontalny prze-
strzeni filmowej: 1) dom Jasia, w ktérym najintymniejszg i najbardziej
»0swojong” czescig jest sypialnia; 2) plac przed familokiem, na ktérym na
tawce siedzg starzyki, a dalej na trawie osoby bezrobotne; 3) biedaszyby
i Hongkong, co stanowi uklad horyzontalny w mikroskali; 4) wyjalowio-
na ziemia, ktoéra wraz z drogami nalezacymi do orbis interior tworzy orbis
medius; 5) familoki przed samg kopalnia, ktore nie stanowig przestrzeni
oswojonej tak silnie oddzialujacej jak rodzinny familok Jasia; 6) mury ko-
palni wraz z bramg i markownig, ktére tworzg ostatnig granice miedzy or-
bis interior a orbis exterior; 7) plac kopalni, ktéry stanowi przestrzen obca,
prowadzaca do szoli bedacej ostateczng granica w przejsciu do przestrzeni
obcej, niebezpiecznej dla cztowieka, orbis exterior; 8) dét kopalni.

Rozpoczecie strajku wpltywa na przemiane uktadu przestrzeni filmo-
wej, nie dzieje si¢ to od razu, lecz etapami. Hubert Siersza, r¢bacz przo-
dowy, niegdys powstaniec i przyszly przewodniczacy komitetu strajkowe-
go, namawia gornikéw, zeby nie szli do ,,przodkéw”, czyli pod wyrobisko.
W przestrzeni oswojonej zmiana nastgpila dopiero wtedy, kiedy synowie
Jasia zostali poinformowani o rozpoczeciu sie strajku i przekazali te wie§¢
do orbis interior.

Zanim przejde do omawiania ukladu wertykalnego (meandryczne-
go), wskaze na role bohateréw w przestrzeni. Maciej, jako sedziwy cztonek
spoleczenstwa, jest przywddca przestrzeni oswojonej, a w szczegdlnosci
w czesci, w ktdrej znajduje si¢ familok Jasia. Erwin Maryniok takze jest
przywddca w swojej czesci przestrzeni - ,,krola na Hongkongu” i bieda-
szybow. Przywodca powstania staje sie rowniez gtéwnym graczem w wal-
ce z decyzjg dyrekcji kopalni, jest jedyna osoba przemieszczajaca sie swo-
bodnie pomiedzy orbis interior a orbis exterior. Gdy rozpoczyna si¢ strajk,
przedostaje si¢ na dot do gornikéw, po czym powraca na gore. Staje sie

réwniez przywodcg protestow pod bramami kopalni. Synowie Jasia swo-
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bodnie poruszajg si¢ miedzy przestrzenig, bardziej lub mniej oswojong,
ktdra jest rozdzielona przez orbis medius. Pomagaja ojcu bezpiecznie wré-
ci¢ do przestrzeni oswojonej, przychodzac po niego pod bramy kopalni.
Gdy ten nie wyjezdza na gore, staja sie postanicami ztej nowiny. Zmiana

w codziennosci burzaca porzadek i przewidywalno$¢ w zyciu spotecznosci

zawsze bedzie odbierana jako zta.

11 4. Uklad horyzontalny w mikroskali - biedaszyby (orbis exterior)

Na dole, w przestrzeni obcej, jak wspominalem, podejmowana jest
proba oswajania. Przestrzen t¢ ze wzgledu na prace gérnikéw mozna na-
zwal przestrzenig quasi-oswojona, lecz gdy dochodzi do strajku, wtasci-
wosci orbis interior zaczynajg zanikaé. Oswojenie tej przestrzeni jest moz-
liwe przez okreslony odcinek czasu i tylko na swoistych warunkach, po
tym okresie orbis exterior stara si¢ wyprze¢ wszelkie elementy nalezace do
przestrzeni oswojonej. Jedynym medium pomiedzy goéra a dolem, a zara-
zem granicg miedzy przestrzenig oswojong a obcg jest szola. Poki jest ona
odblokowana, to zmiany dokonuja si¢ powoli, lecz gdy gérnicy zrywaja
kontakt z gora i blokuja winde, wypieranie elementdw przestrzeni oswo-
jonej nastepuje wiele szybciej. Rozpoczecie przeksztalcania uktadu hory-
zontalnego w wertykalny (meandryczny) ma miejsce dopiero wtedy, gdy
Erwin wraz z grupg bezrobotnych i resztg spolecznosci przybywa manife-

stowa¢ pod bramami kopalni. W tym miejscu spotyka si¢ dwdch liderow
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czesci przestrzeni oswojonej: byly dowddca powstania i Maciej, a liderem

zostaje Erwin.

11 5. Przestrzen oswojona w ukladzie horyzontalnym

Przestrzen oswojona przedstawiona w uktadzie horyzontalnym zosta-
je zawezona do familokéw naprzeciw muréw kopalni, plac zamienia si¢
w orbis medius, a dot kopalni zaczyna jeszcze bardziej oddziatywac jako
przestrzen obca.

Po rozpoczeciu strajku warunki przebywania w przestrzeni obcej
zmienily sig, a wigc zaczeto od poczatku oswajac orbis exterior, lecz juz
w inny sposdb. Hubert Siersza stara si¢ opanowac sytuacje poprzez wybra-
nie komitetu strajkowego i podziat ludzi na grupy, aby pilnowali chodni-
kow. Okres oswajania, czyli nadawanie tadu, staje si¢ czasem $wiatecznym,

poniewaz nawiazuje do aktu stworzenia $wiata:

Chodzi tu bowiem o to, by stworzy¢ $wiat, w ktérym czlo-
wiek chce zy¢, zatem o nasladowanie dzieta bogéw — kosmo-
gonii. Nie zawsze jednak przychodzi to z tatwoscig, istniejg
bowiem takze kosmogonie tragiczne i krwawe, czlowiek zas,
majac za zadanie powtdrzy¢ boski czyn, musi powtarzac i te
kosmogonie. Bogowie musieli powali¢ potwora morskiego
i po¢wiartowa¢ go, by stworzy¢ z tego swiat — a wiec czlo-

wiek, gdy tworzy swoj $wiat, gdy zaktada miasto czy buduje
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dom, musi uczyni¢ to samo. To wlasnie wyjasnia krwawe
ofiary czy ofiary symboliczne skladane w chwili, gdy przy-

stepuje si¢ do budowania [...]°.

Tworzenie nowego $wiata (w tym wypadku oswajanie na nowo przestrzeni
obcej) réwniez wigze si¢ ze zlozeniem ofiary ze sztygara, starajacego sie
zagoni¢ gérnikéw do pracy. Strajkujacy mocno poturbujg przetozonego,
na tyle, aby ten musial by¢ wyniesiony na noszach do szoli. Od tej chwili
nie ma juz odwrotu — rozpoczyna si¢ proces tworzenia nowego porzadku,
wytwarzania nowych nakazoéw i zakazdw, ktére pozwolg utrzymaé mloda
kosmogoni¢. W tej probie odtworzenia biblijnego raju drzewem pozna-
nia dobra i zla jest skfad z dynamitem, ktérego przewodniczacy komitetu
strajkowego zakazuje rusza¢. Pomimo wielu staran odtworzenie i adapta-
cja zrytualizowanych zachowan do specyficznych warunkéw sa w prze-
strzeni obcej nadzwyczaj trudne, poniewaz w kazdej chwili proces oswaja-
nia moze zosta¢ przerwany przez wiele czynnikow.

Poinformowanie dyrektora kopalni o strajku przez Siersze, a nastepnie
spotkanie z nadsztygarem Gunikiem, chcacym przekona¢ komitet strajko-
wy do wyjazdu ,,na wierch’, stanowi kolejny krok uprawomocniajgcy two-
rzone si¢ nowego porzadku. Dalszym etapem oswajania jest przygotowa-
nie sobie miejsca do odpoczynku oraz wyznaczenie grup do pilnowania
chodnikéw. Nowa codzienno$¢ to naprzemienne wachty i spanie. Dopiero
pojawienia si¢ Erwina informujgcego o sytuacji na gérze powoduje, ze gor-
nicy, zacheceni solidarnoscia, kontynuuja odtwarzanie codziennos$ci na
dole. To za sprawg bylego dowddcy powstania dokonuje sie zmiana réw-
niez w przestrzeni oswojonej. Po przekazaniu przez Macieja sprawowania
pieczy nad orbis interior Erwinowi rozpoczyna si¢ rowniez czas $wigtecz-

ny, lecz ten ma na celu utrzymanie starego porzadku:

9 M. Eliade, Sacrum i profanum..., s. 42.
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[...] Swiety czas oferuje paradoksalny aspekt czasu okrez-
nego, odwracalnego, odzyskiwanego i stanowi jaka$ forme
mitycznej wiecznej terazniejszosci, do ktorej cztowiek okre-

SOWO powraca za pomoca rytualow!®.

Swiateczny czas objawia sie zabawg, taficami i $piewem korowodu, ktéry
zmierza ku bramie kopalni, polagczywszy si¢ przy tym z mieszkancami fa-
milokéw. Swietowanie w ten sposéb nasila sie, a co za tym idzie, rozpoczyna
sie istny karnawal, podczas ktérego kobiety i mezczyzni paraduja wzdtuz
muru kopalni w regionalnych strojach. Nawet w czasie przygotowywania
prowiantu dla strajkujacych nie milknie muzyka i ogélna wesotos¢. Ta elia-
dowska ,wieczna terazniejszo$¢” zostaje przerwana przez policje polska,
ktéra wkracza z przestrzeni obcej do przestrzeni oswojonej — osoby, kto-
re nie zdazyly uciec, zostaja spacyfikowane przez mundurowych. Po tym
zdarzeniu bezrobotni pod dowddztwem Erwina rzucaja prowizoryczne
$wiece dymne, aby wywabi¢ policje zza muréw kopalni. Policja wycofuje
sie do obcej przestrzeni, kiedy naprzeciw nim wychodzg matki z dzie¢mi,

stanowigc emanacje $wietosci.

iloki) i przestrzen pomiedzy (plac kopalni) w uktadzie meandrycznym

IL. 6. Przestrzen jona (f:

10  Tamze,s. 56.
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Podczas trwania strajku orbis medius zostaje opanowany przez prze-
strzen obca, czyli polska policje, ale oddziatywanie orbis exterior nie za-
trzymuje si¢ na przestrzeni pomiedzy. Jak pokazuje powyzszy przyktad,
przestrzen obca przenika do przestrzeni oswojone;j.

Po raz ostatni przestrzen obca przenika do przestrzeni oswojonej, a do
tego obszaru $wietego, podczas pacyfikacji wiernych w kosciele. Scena ta
ukazuje akt swietokradztwa - atak polskiej policji rozgrywa sie podczas
przeistoczenia, czyli najwazniejszej czesci mszy $wietej. Po tym wydarze-
niu ranny Maciej zostaje zaniesiony na halde, skad po raz ostatni spogla-
da na szyb kopalni, ktory dla niego i calej spotecznosci stanowi o$ §wiata
— axis mundi. Pogrzeb starzyka to symbol zmian i odejscia starego fadu
W przestrzeni oswojonej.

Préba oswojenia przestrzeni obcej jest zadaniem trudnym, poniewaz
mamy do czynienia z zywiotem, ktéry w swej istocie jest nieprzewidywany.
Wytworzenie namiastki codzienno$ci na poczatku zostaje ulatwione, bo
szola jako granica pomigdzy przestrzeniami nie jest jeszcze zablokowana.
To dzigki niej gérnicy otrzymujg jedzenie od swoich rodzin. Nie mozna
zapomnie¢, ze dostep do przestrzeni oswojonej strajkujacy gérnicy maja
od strony jednego z chodnikéw, przez szyb wentylacyjny, przez ktéry do-
cieraja informacje miedzy innymi od Erwina i innych gérnikéw przyla-
czajacych si¢ do strajku. Komunikacja z ,wierchem” odbywa si¢ réwniez
poprzez listy, a dzigki informacjom od rodzin strajkujacy moga utrzymac
kontakt z przestrzenig oswojona i jej atrybuty adaptowac w przestrzeni ob-
cej, w ktorej sie znajduja.

Nie tylko wiesci od rodzin, lecz réwniez proby wprowadzenia elemen-
tow ludycznosci skladajg si¢ na quasi-codzienno$¢. Pierwsza takg proba
jest rozegranie meczu pilki noznej, co spowoduje poduszenie si¢ pytem
weglowym. Proces oswajania przestrzeni obcej moze wiec by¢ niebez-

pieczny i skonczy¢ si¢ tragicznie. Kolejne proby stanowig $piew, zawody
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stania na gtowie oraz skomponowanie hymnu $piewanego trzykrotnie dy-
rekeji, aby ukaza¢ nieztomno$¢ w walce o swoje swiete miejsce — kopalnieg.

Powrét Alojza z Warszawy spowoduje na dole rozpad quasi-codzien-
nosci. Po informacji, ze rzad nie moze poméc w sprawie unikniecia likwi-
dacji kopalni, Albert zaproponuje rozpoczecie strajku gtodowego i zerwa-
nie wszelkich kontaktéw z géra. Propozycja zostaje przyjeta przez strajku-
jacych. Od tego czasu przestrzen obca zaczyna wypierac wszelkie elementy
nalezace do przestrzeni oswojone;j.

Mamy tu do czynienia z oddzialywaniem przestrzenni obcej, ktora
pozbyla si¢ elementdéw przestrzeni oswojonej i stara si¢ pochlona¢ gorni-
kéw - rozpad codziennosci prowadzi do obtedu. Po wywazeniu drzwi od
sktadu dynamitu przewodniczacy komitetu strajkowego kaze Jasiowi i Au-
gustowi wyciagnac stomple, czyli stojaki z drewna podtrzymujace chodnik.
Albert ztamat gléwny zakaz ustanowiony przez Siersze. Idac tym tropem,
za sprzeniewierzenie si¢ grozi wydalenie z raju, w tej sytuacji opuszczenie
»dotu”

W nastepnej scenie ukazane sg przygotowania chorujgcych gérnikow
do wyjazdu na gére. Do kasku goérniczego za Hubertem wszyscy wrzucajg
marki, ktore s ostatnimi rzeczami laczacymi ich ,,z wierchem”. Cata sce-
na przypomina pogrzeb gérnikéw, ktérzy juz nie beda mogli uczestniczyé
w strajku. To wrazenie wzmacnia polgczenie tej sceny ze sceng mszy i pa-
cyfikacji wiernych.

Zakaz wchodzenia do skfadu z materiatami wybuchowymi zostal zta-
many nie tylko przez Alberta, ale réwniez przez innych gérnikéw chcg-
cych wysadzi¢ winde. Ten akt desperacji mozna interpretowa¢ jako chec
polaczenia si¢ z przestrzenia $wieta na zawsze, poniewaz czlowiek religijny

chce egzystowac jak najblizej swigtodci®.

11  Zob. tamze.
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Kolejnym przyktadem potwierdzajacym teze Eliadego jest propozycja
Franciszka Buly, uwazajacego, ze strajkujacy powinni zosta¢ zalani wraz
z kopalnig. To ofiara z samych siebie za §wigtokradztwo, ktérego chcg si¢
dopusci¢ wlasciciele, ale réwniez jedyna mozliwo$¢ pozostania w kontak-
cie ze sferg sacrum. Po przeglosowaniu Siersza informuje dyrekcje o ostat-
niej woli strajkujacych. Ten akt desperacji w walce o kopalnie jest réwniez
ostatnim etapem pochloniecia jednostek przez orbis exterior. W scenie tej
ukazani sg lezacy, brudni od pytu weglowego gérnicy, wtapiajacy sie w ota-
czajacy ich przestrzen. Jedynie telefon z informacjg o przyjeciu warunkow
strajkujacych zatrzymuje proces ich ostatecznego pochlonigcia przez prze-
strzen obca.

Powrét gornikéw do przestrzeni oswojonej nie jest ani fatwy, ani szyb-
ki, poniewaz musza przej$¢ wiele granic. Najpierw nalezy wyjecha¢ winda
na gore, gdzie czeka juz na nich policja. Nastepna granicg, ktdra nie poja-
wiala si¢ wczesniej w filmie, jest $wiatto dzienne, powodujace bol u gor-
nikéw, ukazany przez dodanie kilku czarnych i biatych klatek wyswietla-
nych na przemian po wyjsciu gérnikéw na plac kopalni. Wylaniaja si¢ oni

z czarnej otchlani, aby nastepnie poddac si¢ obezwtadniajgcemu $wiattu.

11. 7. Pochlanianie gornikéw przez orbis exterior

Jak wspominalem wcze$niej, plac kopalni stanowi przestrzen pomig-

dzy, ktéra nie posiada swoich cech, lecz przyjmuje cechy orbis interior badz

186

OSWOIC NIEOSWAJALNE, CZYLI O PRZESTRZENI FILMOWE] W FILMIE PERLA W KORONIE...

orbis exterior na okreslony czas. Po zakonczonym strajku orbis medius
przyjmuje cechy przestrzeni oswojonej, poniewaz naprzeciw gérnikom
wychodzi protestujacy ttum: bramy kopalni sie otwieraja i do przestrzeni
pomiedzy wkracza przestrzen oswojona, ktora pochtania czarne postacie.
W tej chwili orbis exterior przestaje oddzialywa¢ na gornikow.

Jas podchodzi do swoich synéw z pomocg zony. Nastepnie kleka przed
nimi, a mtodszy z nich daje mu jabtko jako symbol miltosci. Owoc ten nie
tylko pozwalat przetrwa¢ mtodemu gérnikowi ze wzgledu na wartosci od-
zywcze, ale posiadanie go i jego konsumpcja stanowita akt polaczenia si¢
z orbis interior, co pozwalalo mu przetrwac w przestrzeni obcej. W scenie,
w ktorej Ja$ zjada fragment gazety ze zdjgciem Zony, mamy do czynienia
z desperacka probg odtworzenia tej wigzi z przestrzenia oswojona.

W ostatniej scenie Jas jest myty przez cala rodzing, co jest niczym in-
nym, jak ablucja majacg zmy¢ pozostale elementy przestrzeni obcej. Po ka-
pieli zona prowadzi go do najintymniejszej czesci orbis interior — sypialni.
Jedynie osoba, ktéra dokona tego rytualnego oczyszczania, moze przejsé
do tej czesci.

Powyzej przestawilem dwa uklady przestrzeni filmowej, ktérych byto-
wanie oparte jest na orbis interior, orbis exterior i orbis medius. Dzieki temu
Kutz ukazal codzienno$¢ i jej zmiane pod wpltywem wydarzen destabili-
zujacych zycie w subkulturze gérnoslaskiej grupy gorniczej. Mogloby sie
wydawac, Ze pomimo tego iz po zakonczeniu strajku przestrzen filmowa
powrdcita do uktadu sprzed strajku, jest to zalozenie btedne, poniewaz do-
konala si¢ zmiana w spolecznosci bedacej czescig przestrzeni oswojonej.
Jak wspomniatem, Smier¢ Macieja ukazuje nieodwracalne zmiany, sam Jas
za$ przezywa wewnetrzng przemiane, co tatwo dostrzec w jego wygladzie.
Wskutek tych wydarzen mlody gornik stal sie pelnoprawnym czlonkiem
swojej spolecznosci i reprezentantem swojej rodziny.

Przestrzen obca, jaka jest kopalnia, pozwala na oswojenie jedynie
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w okreslonych warunkach i tylko na pewien czas. Jako jeden z zywio-
t6w jest nieprzewidywalna. Mimo przenoszenia elementdéw z przestrzeni
oswojonej, aby wytworzy¢ poczucie przewidywalnosci i bezpieczenstwa,
przestrzen obca nigdy nie przeobrazi si¢ w orbis interior i zawsze pozosta-
nie przestrzenig quasi-oswojona, ktéra wyciagnie konsekwencje z nieprze-

strzegania przez jednostke zasad w niej panujacych.
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